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Modernizmin kurumsallagmasi, 19. ylizyil ortalarinda bagladiginda, caligma alan1 ve
iretim etkinlikleri ile birlikte, giindelik hayat ve ¢alisma dis1 zamanlar da yeniden
tanimlanmustir. Bu koklii degisimin sonucu olarak  20.yilizyilda bos zaman
aktiviteleri, kiiltiir endiistrisi kapsamindaki bir olgu durumuna gelmistir. Sinema,
modernizmin i¢inde, iicret karsiliginda katilim saglanan, 20. yiizyiin en 6nemli
teknolojik gelismelerinden biri olarak kentlerde dogan ve gelisen bir sanat dal, kitle
iletigim aract ve aym1 zamanda bos zaman etkinligidir. Bu nedenle hem sinema-
toplum etkilesimini, hem de modernizmin belirledigi bos zamanin ideolojik arka
planmi incelemek gerekmektedir. Lumiere kardeslerin gergeklestirdigi ve diinyadaki
ilk film gosterimi olarak kabul edilen etkinlikten bu yana sinema, kentlesme hizina
ve toplumsal doniisiimlere taniklik etmis, ayn1 zamanda toplumun ilgisini iizerinde
toplayarak doniisimiine katkida bulunmustur. Bu ¢alismanin amaci, konuyla ilgili
literatiir taramasina dayanarak sinemanin ve toplumun tarihsel doniistimlerini
incelemek, sinema-toplum etkilesimini ve toplumdaki eglence aligskanliklart
degisimini ortaya koymaktir.
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When the institutionalization of modernism began in the mid-19th century, daily life
and non-working times were redefined along with the working space and production
activities. In this context, leisure activities became a phenomenon within the scope of
the culture industry in the 20th century. Cinema, as a product of modernism, emerged
in cities as one of the most important technological developments of the 20th
century, and is an art form and mass media, along with being a leisure activity. For
this reason, it is important to examine both the cinema-society relationship and the
free time and ideological background determined by modernism. Since the event
where the Lumiére brothers screened their first film in the world, cinema has
witnessed the rapid urbanization of society and social transformations in parallel, as
well as contributing to its transformation by attracting the attention of the society.
The aim of this study is to examine the historical transformations of cinema and
society based on the literature review on the subject, to reveal the cinema-society
interaction and the change in entertainment habits in society.
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1.Giris

Yaklasik yiiz otuz yillik sinema tarihinin insanlik tarihi yaninda yeni yetme olmasi, sinema
tarihine gore gen¢ oldugu halde hayatin vazgegilmezi konumunda olan pek cok baska
teknolojik gelismenin de sanata, kiiltiirlere, politikaya, degerlere, inanglara, davranislara,
kisaca toplumsal yapiya etkileri ile ortaya c¢ikan sasirtict ve bir agidan biiyiileyici bliyiik
doniistimleri hatirlatmaktadir. Diinyadaki teknolojik, ¢evresel, ekonomik ve toplumsal biiyiik
doniigiimlerin sanayi devriminden bu yana siirekli degisen ve giderek hizlanan seyri i¢inde
sinemanin konumu, etkileri ve etkilesimi, yapisi itibariyle ¢ok boyutlulugu, bir¢ok disiplin

kapsamindaki arastirmalara konu olmaktadir.

Sinema (cinema) kelimesi, kdkeni Yunanca olan ve “devinimi yazma, saptama” anlamina
gelen “sinematograf (cinematographe)” kelimesinin kisaltmasi olarak kullanilmaktadir.
“Devinim” anlamindaki Yunanca “kinema-atos” kelimesiyle ‘“yazmak anlamindaki
“graphein” kelimelerinin birlesmesinden tiiretilen “sinematograf (cinematographe)”’in Tiirkce
karsiligi ise “devinimi yazan, saptayan” anlamina gelmektedir. Diinyada ilk sinema
gosterimini yapan kisiler olarak kabul edilen Lumiere kardeslerin film gdsteriminde
kullandiklar1 ve kendi icatlar1 olan aygitin adi da sinematopraftir. Andre Bazin, “onun
yaraticilari, hi¢ kusku yoktur ki, bilginlerdir” diyerek sinemanin bilimsel ¢alismalara ¢ok sey

borglu oldugunu ifade etmektedir (Morva, 2006: 117).

Baslangic1 hakkinda net bilgi verilemeyen sinema, birbirine yakin zamanlarda diinyanin
birgok yerinde hareketli goriintii ve fotografa dayali tekniklerin gelistirilmesiyle ortaya
c¢ikmaya baslamis ve birbirinden farkli sinema denemelerinin bileskesi olarak olusmustur.
Bazin (2011), sinema alanindaki endiistriyel kesifleri ve bu kesiflerin gelistirilmesiyle
miikemmel gorsellestirmenin olusturulabildigini anlatmaktadir. Buradaki ayrinti, bahsi gegen
endiistriyel kesiflerin aslinda sanat i¢in veya sinema i¢in yapilmadigl, sinemaya da sirayet
ettigi seklindedir. Diinya tarihinde teknolojik gelismelerin 6zellikle savas donemlerinde
hizlandig1 dikkate alinarak, sinema sanatinin da gelismesi ve yayginlagsmasi savasin
getirilerinden biri olarak degerlendirilmektedir (Tugran ve Tugran, 2016:194). Savas
donemlerinde sinemanin gelisiminde 6nemli adimlar atilmasinin, savas nedeniyle teknolojik
gelismelere bagli oldugu kadar, savas karakterinin sinema ile gili¢clendirilmesi davranisina da

bagli oldugu diisiiniilmektedir.

“Sinema filmlerinin ¢ogaltilabilmesi ve her yerde kolaylikla gosterilebilmesi, biiyiik halk

kitlelerinin sinemadan etkilenmesine sebep olmustur.” Sinema kiiltiir ve egitim, eglence ve
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her tlirli propaganda alaninda genis bir yer bulmaktadir. 1960’larda diinya c¢apinda
televizyonun yayginlagsmasiyla Onemini kaybetmeye baslamigsa da takip eden siirecte
televizyonda kendisine bir yer edinerek etkisini siirdiirmiis ve giinlimiizde de siirdiirmektedir

(sinema, 2014: par.1).

Film kuramcisi Ricciotto Canudo’nun tanimlamasindan bu yana ve giiniimiizde "yedinci
sanat" olarak kabul edilen sinemanin (sinema, 2021:par.2) egitim, propaganda, tanitim,
eglence, kiiltiirel hayati sekillendirme, toplum yasantisimi etkileme, toplum yasantisindan
etkilenme ve diger misyonlar1 oldugu soOylenebilir. Bos zamanlarin degerlendirilmesi
amaciyla katilim saglanan sinema izleme etkinligi sirasinda, tiim bu misyonlarin, ayni anda

veya etkinlige gore degisen kismi boyutlarda islevsel oldugu goriilebilmektedir.

Bu ¢alismanin amaci, literatlir taramasi ile elde edilen ilgili ¢alismalara dayanarak bir bos
zaman faaliyeti olan sinemanin, toplum ve toplumsal yasant: ile etkilesimine bakmak, sinema-
toplum iliskisini ve toplumun eglence aligkanliklarinda sinemanin yerini ortaya koymaktir. Bu
makale kavramsal galisma niteligindedir; irdelenen akademik c¢aligsmalara bagli olarak elde

edilen ¢ikarimlari icermektedir.
2. Sinema ve Toplum

Sinema, bir ekran lizerine hareketli ve sesli goriintiiler diisiirmek suretiyle sosyal, ekonomik,
kiiltiirel konularin perdeye aktarilmasi ve yonetilmesi islemi olarak tanimlanabilmekte,
tiyatronun sahneden perdeye aksetmis hali seklinde de ifade edilebilmektedir (sinema,2014:

par.l).

Sinemanin baslangicina dair net bilgilerin verilemedigine deginen Tugran ve Tugran
(2016:194)’1n  ifadelerine benzer sekilde, 19. yiizyilin ortalarindan baslayarak farklh
cografyalardaki bilim insanlarinin es zamanl ¢alismalarina rastlanmaktadir. Sinemanin icadi
ile ilgili ilk c¢aligmanm 1824°de Londra’da Peter Mark Roget tarafindan laboratuvar
ortaminda, ¢izilmis resimleri bir disk iizerine yapistirarak dondiiriilmesiyle basladigt
diistiniilmektedir. Takip eden caligmalarla ilk basit sinematoskop, 1861°de Amerika’da
Coleman Sellers tarafindan ortaya cikarilmistir. Thomas Edison ve Thomas Armat’in
sinematoskopu gelistirmesiyle 1894’de Edison’un “kinetoskop”u icadi s6z konusudur.
Bundan kisa bir siire sonra 1895°de Paris’te Lumiere kardeslerin “sinematografi”’yi bulmalari,
diinyada en cok bilinen ilk sinema goOsterimine giden yolculugun son asamasi olarak

bilinmektedir (sinema, 2014: par.2).
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[lk sinema filmi olarak kabul edilen tren istasyonlariyla ilgili bir belgesel filmin ilk gdsterimi,
28 Aralik 1895’de Garden Cafe (Paris)’de 33 kisiden olusan bir izleyici topluluguna
yapilmigtir. Tamami 20 dakika siiren bu gosterim sirasinda 17 kisa film daha gdsterilmistir.
Bu yeni icadi izleyenlerin ¢ogunun, Lumiere kardeslerin yaptigimin bir sihir oldugunu
diisiindiikleri ve trenin ekrana dogru geldigi sahnede c¢igliklar atip salondan kagmaya
calistiklar1 anlatilmaktadir (Kartal,2015: par.1; Kurt, 2018: 30). Bu durumun sinemanin
insanlar1 etkileme ve tanitim giicline isret ettigi sdylenebilir (Yanmaz,2006: 42). Diger
taraftan ilk gosterim olarak bahsedilen tarihten ¢ok Once sartlarin olgunlastigr ve hareketli
gorilintliyli perdeye yansitabilecek teknolojik diizeye erisildigi bilinmektedir. Betton (t.y.)’a
gore, Lumiere kardeslerin pek ¢cok denemeden sonra, kamuya agik ilk gosterimleri, tarihe
gecen 28 Aralik’dan yaklasik dokuz ay dnce Ulusal Saniyeyi Ozendirme Dernegi iiyelerine
yapilmistir. Bununla birlikte sinemanin baslangict olarak 28 Aralik 1895 tarihinin kabul
edilme sebeplerinden en onemlisi, filmi {licret karsiliginda izleyen seyirci unsurudur. Keza
sinemanin varligr ve siirdiiriilebilirligi filmi iireten ekip ve teknoloji ile sinirli olmayip
finansman i¢in gereken seyirciye de baglidir. Karisiklik arz eden bu durumda, sinema ile
seyircinin karsilikli olarak birbirine ihtiya¢ duydugu ve ikisinden birinin varlifinin digerine

bagli oldugu goriilmektedir (Tugran ve Tugran, 2016:201).

Seyirci, bir filmi deneyimleyen, haz almak iizere film ile 6zdeslesen, seyir mekanini ise
sosyallesmek, statiisiinii gdstermek, goriiniir olabilmek gibi amaglarla kullanan birey olarak
tanimlanabilmektedir. Kirel (2012)’nin ifadesine gore, filme bakan ve goren taraf olarak bir
filmin film olduguna temel anlamda seyirci taniklik etmektedir. Buna gore seyirci, filmin
tamamlayic1 eyleyeni olarak temel bilesenlerden biri kabul edilmelidir. Seyirci kavramini
aciklayan Mayne (1993)’e gore seyir eylemi, sinema salonunda filmleri deneyimleme ve
filmlerden algilanan sembolik anlamlar1 izlenen mekéanda tiiketme seklinde tanimlanmaktadir.
Bununla birlikte, 6zellikle erken sinema seyir doneminde sinemaya gitmenin filmden 6nce,
film arasinda ve sonrasindaki faaliyetler olarak torensel boyutuna dikkat ¢ekmektedir. Bu
noktada daha da dikkat ¢ekici olan konu, bu torensel boyutun sona ermesinin, sinema
teknolojisine eklemlenen videonun ve 6zellikle televizyonun giinliik yasama katilmasina bagl

oldugu goriilmektedir (Medin, 2018: 49-50).

Sinema, bireylerin ¢evresinde gordiigii, algiladigi yasama dair deneyimleri ile olusan
toplumsal gercekligin ve bilincin anlatim seklidir. Toplumbilim ise, insanin ¢evresine hakim
olma, toplumsal degisimlere kurallar ve diizenlemelerle yon verme gereksiniminden

dogmustur. Sinema ile toplumbilimin bir araya geldigi durumlar, arastirmalar i¢in oldukca
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elverigli ve ilging sonuglara ulasan alanlar olusturmaktadir. Tiim sanat dallar1 ile toplumsal
yap1 arasindaki islevsel iliski, Armagan (1992)’ye gore, “bir {ist yap1 iiriinii olarak sanatsal
yaratilar, hem toplumun ekonomik alt yapisindan hem de iist yapiyr olusturan bilissel
dizgenin farkli 6gelerinden etkilenir. Ancak sanat yaratilar1 da toplumsal islevleri nedeniyle
hem {ist yapiyr hem de bir oranda alt yapiy: etkiler” seklinde tanimlanmaktadir. Sinema da
diger sanatlar ve kitle iletisim araglari gibi, toplumsal yapinin bir {iriiniidiir, degisimi ve

gelisimi de toplumsal yapiya baghdir.

.t ?< \
\_ )< >/ /

Sekill. Sinema toplum iliskisinin temel 6geleri (Giichan,1993: 52).

Sinema toplumbilimi, kapsami ve konulari agisindan Sekil 1°de goriilen dort temel 6ge
arasindaki dinamik iligkileri ¢ozmeye ugrasan calismalarin biitiintidiir. Herhangi bir kiiltiirel
eserin kendisini ¢evreleyen ekonomik, toplumsal, siyasal ve tarihsel kosullardan bagimsiz bir
anlam tagimadigi kabuliine dayanarak sinemay: da kendisini gevreleyen toplumun biitiinsel
gercegi icinde aciklamak miimkiindiir. Sinema, ekonomik, toplumsal, ideolojik, psikolojik
unsurlariyla ¢ok boyutlu bir olgudur. Dagitim, mali kaynaklar gibi yapimla ilgili konular,
pazarlama, reklam gibi gosterimle ilgili konular, film sirketlerinin birbirleriyle iligkileri,
teknik eleman ve diger sinema calisanlarimi ilgilendiren konular, senaryo yazimi, film
oyunculari, stiidyolar, sansiir, sinemanin gereksinimi olan teknik malzemeler, film hakkindaki

elestiriler ve daha pek ¢ok konu, bu genis olgunun kapsamindadir (Giighan, 1993:51-53).

Klasik iletisim modeli 6gelerinin daha detayli incelemesi anlamina gelen ve Sekil 2’de
goriilen modele gore, “bir kaynagin alicisina, herhangi bir iletisim araciyla, belli bir mesaj
gondermesi ve alicinin da aynm sekilde cevap vermesi” ayrintili olarak goriilmektedir. Bu

model, sinema yapim ve filmsel iletisim silireglerinin standart basamaklarini gostermekle
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beraber, bu basamaklar arasindaki baglantilarin ortaya ¢ikarilmasini da saglamaktadir. Her bir
basamagin dinamigini, Uretilen tiirle baglantistn1 anlamak, basamaklarin yerlerini bir
toplumsal kiiltiirel politik cercevede belirleme ile miimkiin olabilmektedir. Ornegin, gise
hasilatina gore belirlenen seyirci tercihlerinin “seyirci imaji”n1 da ortaya koydugu agiktir.
Nitekim, sinemanin etkilerinden bahseden yazilarin, sinemaya dair simgesel iletisim sistemini
biitiiniiyle ¢0zebildigi veya seyretme yontemlerini agiklayabildigi sdylenememektedir.
Sinemanin biitiin bir iletisim siireci olarak goriilmesi ve birbirleriyle baglantili basamaklarin
hem sebebi hem de sonucu olarak anlasilmasi halinde, daha genis ve analitik bakis acilari

saglanabilecektir (Giichan, 1993:54).

Sinema Uretim Katilm Goérme Degerlendirme
B Yéntemleri
--Oyku --Yaratim --Gise --Elegstiriler
--Algi
--Yildizlar [== __Dagitim = __Koltuk J— m  --SOylentiler
sayisl --Bilgi
--Teknik --Sergileyim
--Seyirci --Ozdeslesme
imaji
--Anlamin
aciklanmasi
--Degerler

Sekil 2. Sinemanin bir iletisim siireci olarak modeli (Giighan,1993: 53).

Konuya sinema yaraticist ile toplum iligkileri acisindan bakildiginda, sinemanin yaratim
siirecinde yer alan yoOnetmen, senaryo yazart gibi kisi veya grubu ifade eden sinema
yaraticisinin kendisinin de toplumun bir bireyi olarak ait oldugu toplum ile seslendigi kitle
arasinda karsilikli bir etkilesime sebep oldugu; deger yargilari ve egitimine gore bilingli veya
bilingsiz olarak ulagsmak istedigi bir kitle oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte, Metz
(1986)’e gore sinema yaraticisinin i¢inden siyrilamadigi kurumsal sansiir olarak niteledigi
politik, ekonomik ve oto sansiir olarak niteledigi ideolojik (ahlaki) sansiirlerle birlikte 6zgiir
olup olamadig1 hakkinda tartigmalar s6z konusudur. Keza politik sansiir dagitimi, ekonomik
sanslir prodiiksiyonu, ahlaki sansiir de iiretim siirecini olumsuz etkilemektedir. Buna baglh
olarak “sinematografik kiiltiir’tin zorunluluklardan kacgabilmesi giictiir. Siir, miizik, resim gibi

diger sanat dallarinda sanatgilarin duygu ve diisiincelerini daha Ozgiirce disavurumu
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miimkiinken, sinema bir bakima pek ¢ok sanat dalinin bileskesi oldugu halde, bigim ve igerik
acisindan daha fazla denetleme mekanizmasi ile karsi karsiyadir. Bir sinema filmi, i¢inde
yasanilan donem ve uygarligi, ahlaki, toplumsal yasam kesitlerini, 6rnegin kutsal ve kutsal
olmayan tabulari, degerleri, kisiler arasindaki otorite iliskilerini ve rolleri zorunlu olarak
seyirciye yansitmaktadir (Glighan, 1993:54-56). Sinema-toplum etkilesiminin alt boyutunda,
sinema yaraticisinin ulagsmak istedigi kitleye dahil olsun veya olmasin, toplumun bireyi
oldugu gercegi ile birlikte, iiretilen esere (filme), kurumsal sansiir ve/veya oto-sansiir
nedeniyle toplumsal olgularin birebir yansimayabilecegi, ayn1 zamanda siralanan nedenlerle
toplumu etkileyen 6znel bir yeni durumun olusabilecegi anlagilmaktadir. Bunlara ek olarak
Ozellikle kurumsal sansiir olarak nitelendirilen sansiiriin toplum yasantisint ve yapisini
sinemaya aktarma konusundaki olasi kisitlamalar1 nedeniyle donemsel gerceklerin
yansitilamamasi s6z konusu olabilir, daha da ilgin¢ olan propaganda filmlerinde goriildiigii
lizere, sinema arsivinin donemden bagimsiz olarak ger¢ek olmayan durumlari gelecege

tasimasi ile kargilasilmaktadir.

Sinema ile toplumun iligkisi ve ¢ift yonlii etkilesim, felsefe, psikoloji, siyaset bilimi ve daha
bir¢ok sosyal bilim dalinda ele alinmakla birlikte, sosyoloji biliminde digerlerine kiyasla daha
fazla yer buldugu soylenebilir. Sinema hakkinda ve sinema filmlerinde yaratilan diinyalar
hakkinda c¢oziimlemeler yapabilmek i¢in farkli alanlarda bilgi sahibi olmak ve arka plam
olusturmak geregi, one ¢ikan sosyolojik yaklasimlarla gergeklestirilebilmektedir. Nitekim,
sosyoloji bilinyesinde bir alt dal olarak bulunan “sinema sosyolojisi”, sinemanin topluma dair
sundugu temsiller, toplumla seyirci {izerinden kurdugu iliski, toplumun sinemaya ve
sinemanin da topluma etkisi hakkindaki ¢aligmalar: yiiriitmektedir. Ayrica sosyolojik ugraslar
icindeki akademisyenler, filmlerin araci rol iistlenmesi ile sinemadan da destek almaktadir;
sinemanin bir anoloji nesnesi kabul edilmesiyle filmlerin sosyolojik imgelem (diis giicii)
olusturmak iizere imkan sagladigi diisliniilmektedir. C. Wright Mills (2000), bireysel
deneyimlerin toplumsal kurumlarla ve toplumlarin tarihteki yeri ile iligkilendirilmesi
anlamina gelen “sosyolojik imgelem/diis giicii kavrami1” ile bireyin yasadigi toplumdan ve
toplum tarihinden ayr1 diislinilemeyecegini savunmaktadir. Bu durumda, ‘“sosyolojik
imgelem”, tarih ile biyografi arasindaki iligkiyi anlayabilme yetenegidir. Diger deyisle,
toplumla bireyin iliskisini anlayabilmek, tarihle biyografinin iliskisini anlayabilmeye baglhdir.
Dolayisiyla sinema filmlerinin araci rol iistlenerek tarih ve birey hakkindaki analizlere ciddi
Olciide destek saglamasi s6z konusudur. Benzer sekilde, Diken ve Laustsen (2010)’in

calismalarinda, sinema figiirleri, sinemasal anlamlara ek olarak sosyolojik anlamlar da
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icerdigi i¢in, toplumsal olgulari incelerken soyut teori kullanmak yerine, sinema filmleri
alegorik olarak ele alinmaktadir. Bu aragtirmacilar, film pargalarinin sosyolojik diis giiclinii
kamgiladigini, alegorik incelemenin sinemaya bakisi sekillendirmekle birlikte, sinema-toplum
gibi ¢ifte okumalara da firsat tanidigini belirtmektedir. Akbulut’un konu hakkinda vurguladigi
konu ise “Filmden bahsederken toplumdan, toplumdan bahsederken de filmden bahsederiz.

Dolayistyla, toplumu anlamada film araci olmaktadir” seklindedir (Akbulut, t.y.: 257).

Sinema-toplum etkilesimini, daha 6nce bahsi gegen ve sinemanin seyircisiz var olamayacagi
ve siirdiiriilemeyecegi kabuliinden hareketle sinema-seyirci iligkilerine gore degerlendirme
yontemi de konuya acgiklik getirmektedir. Giichan, ¢alismasinda “olduk¢a zengin bir konu”
olarak niteledigi seyirci-toplum iliskilerinin, 6zellikle “sinemanin seyirci iizerindeki etkisi”
acisindan baktiginda karisik bir durum oldugunu, “bazi insanlarin, bazi zamanlarda, bazi
iletisim araglarindan etkilendigi"nin, toplumbilimciler tarafindan kabul edildigini, ancak bu
mekanizmanin nasil ¢alistigi, etkinin nasil olustugu konusunda goriis birligi olmadigini ifade
etmektedir. insanlarm neden bazi filmleri daha ¢ok sevdigi, sinemanin nasil olup da starlar
yarattigl, sinemada kazanilan ana deneyimin ne oldugu konularina aciklik getiren Javier
(1970)’in teorisine gore bireyler, diger bireyler ve durumlarla kendini 6zdeslestirmektedir. Bu
teoriye gore, Ozdeslesme doyum hissini olusturmakta, filme verilen tepkiler buna gore
olusmaktadir. Cogu sanat filminin veya cagdas sinema filmlerinin ticari basarisizliga
ugramast da bu tezi destekler niteliktedir. Seyircinin 6zdeslesme saglayamadigi filmlerin
varlig1, ayn1 zamanda “kacis teorisi’ni desteklemektedir. Javier, insanlarin sinemaya giinliik
hayatin korkun¢lugundan kagmak i¢in gittigini ayrica gergek hayatin korkungluk diizeyinin
veya savasmak yerine kagmayi tercih etme durumunun tartisilmamis tepeden inme bir durum
oldugunu ifade etmektedir. Buhran dénemlerinde hayatin dayanilmaz olmasi, kagis teorisinin
kabuliinii ve kagis1 anlamli kilmakla beraber, zengin toplumlarin neden kagtig1 sorusu ortaya
¢ikmaktadir. Refah toplumlarinin da amagsizlik ve sikintidan kagtiklar1 sdylenebilmekle
beraber, Javier “kacis teorisi” yerine “diisiinceyi baska tarafa ¢ekme” teorisini koymanin daha
yerinde olacagini savunmaktadir: “Insanlar sorunlarmi, can sikintilarini ve yapacak higbir
seyleri olmadig1 gercegini, baska islerle mesgul olarak kafalarindan atmak istemektedirler”

(Gtichan, 1993: 56-57).

Sinemanin ¢ok boyutlulugu ve yiiklendigi misyonlar ¢ercevesinde politik yansimalarin nasil
olustugu ve propaganda araci olarak kullanilmas ile ilgili aragtirmalara bakildiginda, Yanmaz
(2006), sinemanin iktidar sahipleri tarafindan kullanilmasinin nedenini, insanlarin hem

goziine hem de kulagma hitap etmesi ve onlar1 eglendirerek etkisi altina almasi olarak
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aciklamaktadir. Bu durumu Dorsay (1998)’1n “sanat insani, siyaset ise toplumlar1 degistirmeyi
amaglar. Her sanat olayr gibi sinema da bu degisime katkida bulunur” ifadesi

desteklemektedir (Yanmaz, 2006:44).

Sinemanin yogun olarak propaganda amagcl kullanildigi 20. yiizyilin ilk yarisinda, komiinizm,
fagizm, nazizm, falanjizm gibi ideolojiler birbirleri ile rekabet icerisindeyken kitleler iizerinde
belirli bir etki olusturmak ve kendilerini mesrulastirmak amaciyla sinema iizerinde
durmuslardir. Propaganda filmleri, seyirciye siyasi goriisii kabul ettirmek i¢in iiretilmis,
iiretilen yapay gercgekliklerin dogal gerceklikler olarak algilanmasi amaciyla kullanilmastir.
Boylece kitlelerin duygularina hitap etme ve ideolojik sdylemlerin kitlelere empoze edilmesi
amaglanmistir. Caki ve arkadaslarinin Lemaster (1997)’den aktardiklarina gore, Birinci
Diinya Savasi sirasinda, propaganda filmlerinin ilk basarili 6rnekleri {iretilmistir. Savasan
iilkelerin, halklarina giiclii goriinmek ve diisman iilkeleri itibarsizlastirmak iizere cektikleri
kisa propaganda filmlerinin basinda 1918 ABD yapimi “Ozgiir Olmak Istiyorsan Sam
Amca'y1 Destekle (Stake Uncle Sam to Play Your Hand)” adli film gelmektedir. Filmde
Alman Imparatorlugu'na karsi nefret sdylemi temellendirilerek, savas sirasinda Amerikan
halkinin destegi hedeflenmektedir. Bu filmin ilerleyen donemde cekilecek propaganda
filmleri i¢in Oncii nitelik tasidig1 ve sinemanin propaganda amacl kullanilabilecegi fikrinin

gelismesini sagladigr goriilmektedir (Caki, Gazi, Caki ve Almaz, 2019: 150).

1920'li yillarda, antisemitist, antikapitalist ve antikomiinist fikirlere ve irk¢1 sdylemlere sahip
asirt milliyetci Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi (NSDAP), sinemanin propaganda
faaliyetlerindeki oneminin farkinda olarak propaganda sinemasinin gelistirilmesinde devrim
niteliginde rol almistir. (Caki vd., 2019:151). Berlin bolge sorumlusu Goebbels, NSDAP’nin
iktidar olmasiyla birlikte, propaganda bakani olarak atanmis ve 1933-1945 yillarinda 12 yil
boyunca, Almanya'da diinya tarihinin en etkili propaganda filmlerinin ¢ekilmesini saglamistir.
Goebbels, Nazi propagandasinin sinema yoluyla halka empoze edilmesini, dogrudan
propaganda amacl hazirlanan film sayisinin ¢ok smnirli tutulmasiyla, kitlelerin daha ¢ok
eglence, komedi ve ask filmleri igerisinde konumlandirilan propaganda caligsmalar1 yoluyla
etkilenmesini benimsemistir. Ayrica eglence odakli filmler sayesinde ikinci Diinya Savasi'nda
Almanya'nin aldig1 yenilgiler gibi durumlarda dikkatlerin bagka bir yone ¢ekilmesi de

saglanmustir. (Caki vd., 2019:160-161).

Sinema incelenirken sermayeye bagimli yapisinin da dikkate alinmas1 gerekmektedir. Keza

sermayeye bagimliligi, farkli ideolojik gruplarin denetimine girmesini kolaylastirmaktadir. Bu
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durum Sosyalist sistemlerde devletin, kapitalist sistemlerde ise 6zel sermaye gruplarinin

sinemaya hakim olmasi seklinde goriilebilmektedir (Yanmaz, 2006: 44).

Sinema, tiim kitle iletisim araglar1 gibi resmi olmayan giiglii bir egitim kaynagi olarak her
zaman deger yargilarina; hatta ideolojik ve politik egilimlere yakindir. Sinemanin igerigi,
toplumun o andaki inanglarini, degerlerini ve davraniglarini yansitmaktadir. Bu demektir ki,
toplumdaki baskin ideoloji, filmlerde sunulan ideoloji ile beslenir ve gii¢lenir. Film
iceriklerinin degismesi de toplumda yaygin olarak deger yargilarinin, inanglarin ve bakis

acilariin degistigini gostermektedir (Glichan, 1993:66).

“Sinema ortak bir biling olusturmak, ideolojileri yaymak disinda tanitim amach da
kullanilmaktadir.” Amerika basta olmak lizere bir¢ok iilke, sinemayi oOzellikle turizmde
cekicilik unsurlar1 ve olumlu imaj yaratmak {izere kullanmakta, tanitim faaliyeti direkt sinema
filmi ile yapildigi kadar, sponsorluklarla, turistik destinasyona doniisen film ¢ekim
platolarinin yabanci yatirimcilara gorsel basinda, katalog, brosiir vb yoluyla tanitimi seklinde
de gergeklesmektedir (Yanmaz, 2006:42). Giinlimiizde tarihi ve turistik alanlarin ziyareti, 6zel
ilgi turizmi gibi cesitli alternatif turizm tiirlerinin tanitiminda sinemanin kullanildigi, aym
zamanda bazi ¢ok begenilen, cogunlugun hayranlik duydugu veya kiilt film platolarinin da

turizme acildig1 goriilmektedir.

Kiiltiir ile i¢ ice gegmis durumda olan sanat etkinliklerinden biri olan sinema, kiiltiiri
yansitmakta ve gelecek kusaklara kiiltlirel miras1 aktaran bir ara¢ goérevini iistlenmektedir.
Sinemada goriintii ve ses aracilifiyla anlatilan duygu ve diisiinceler, seyirciye kiiltiirel
mesajlart iletmektedir. Ayrica kiiltlirleri tasima ve yansitma disinda, kendi kiiltiirtini
olusturdugu i¢in de genel kiiltiir birikiminin ayrilmaz bir parcast olan sinema, karsisinda
savunmasiz kalan izleyiciye, kendi kiiltiiriinii anlatmakta, eglendiren gorselligiyle seyirciyi
etkisi altina alarak turizm alaninda da etkili bir tanitim aracina doniismektedir (Yanmaz,
2006:50). Kiiltlirler arasinda aktarim yapan, kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligine katki
saglayan ve kendi kiiltiiriinii de yansitan sinema dilinin, evrensel oldugunu eklemek gerekir.
Altyaz1 kolaylig1 ile lisan problemini de asan filmlerin tiim iilkelerde gosterime girmesi
mimkiin olmaktadir (Yanmaz, 2006: 83). Dorsay’in tabiriyle sinema,“en kolay ihrag

edilebilen kiiltiirel iirlin” olarak tarif edilmektedir (Yanmaz, 2006: 86).

Burgelin (1976)’e gore, sinema, durgun fotograftan, gazete, dergi yazilarindan, reklam
metinlerinden, kisaca diger iletisim araglarindan farkli boyutlara sahiptir. Igerik analizi

yapilacak olan materyal, sadece “gériintii” veya “yazili metin’den ibaret degildir; “film
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yalnizca devingen imgelerden degil, ayrica s6z ve miizikten de olusur”. Sosyolojik analizler
yapmak {izere ¢oziimlenecek sinemasal metnin yogun sekilde karmasik ve ¢ok boyutlu oldugu
gorilmektedir. Kiiltiirel yasamin bi¢imlendirilmesinde 6nemli islevleri olan sinemanin bu
islevini anlayabilmek i¢in "ne" sOylediginin arastirilmasi geregi ile sinemada "igerik"

¢oziimlemesinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir (Giichan, 1993:66-69).
3. Sinema, Bos Zaman ve Rekreasyon

Antik ¢aglardan bu yana tanimlanmaya calisilan bos zaman kavrami, teknoloji ¢aginda 6ne
cikmakta, sosyal bilim arastirmalarin ilk siralarinda yer almaktadir. Torkildsen (1999)’e gore,
Ingilizce-Tiirkge ifadeleri, “leisure-bos zaman” olarak kabul edilen terim, “loisir’in karsiligi
firsat taninma/ serbest olma”, “licence karsiligi yetki verme”, “liberty/licere karsilig
ozgiirlik” olan sozciiklerden kaynaklanmaktadir. Uluslararas: literatiirde net olarak bir tanim
bulunmamakla beraber, Kindal (2010)’a gore “insanin hiir iradesiyle ve haz almak amaciyla
yaptig1 aktvitelerin gerceklestigi zaman boyutu” olarak tanimlanmaktadir. Bu tanima ek
olarak insanin sosyal, fiziksel ve psikolojik kazanimlar icin hiir iradesi ile segtigi aktivitelere
katildig1 zaman olarak ifade etmek de miimkiindiir. Bos zamanin temel fonksiyonlar1 ise
eglenme, dinlenme ve kendini gelistirme seklindedir. Bu temel fonksiyonlarin rekreatif
aktivitelere katilim ile ortaya ¢iktig1 ve yeni bilgiler edinmeye, yeni arkadaslar kazanmaya,
yeni deneyimler elde etmeye yardimci oldugu da goriilmektedir (Sevin ve Barakazi, 2018:
297-298). Karakiiciik (2005)’e gore, rekreasyon aktivitelerine katilan kisilerin fiziksel, ruhsal,
sosyal acilardan pek ¢ok doyuma ulasmasi s6z konusudur. Diger deyisle, fiziksel-zihinsel
saghigin ve yaraticiligin hem iyilesmesi hem de gelismesi, kisinin hayatindan memnun ve
mutlu olmasi, sosyallesmesi, calisma zamanina olumlu etkisi ve demokratik toplumun

olugmasi gibi nedenler, rekreasyon ihtiyacini belirlemektedir. (Sen, 2019: 20).

Insanlarin  bos zamanlarm degerlendirmek iizere katildiklar1 rekreasyon aktiviteleri
simiflandirildiginda, bos zamanin biiyiik boliimiinde bagkalariyla birlikte veya yalniz olarak
iceride veya disaridaki cesitli aktivitelere katilim sagladiklar1 goriilmektedir. Aktif veya pasif
katilimlar, deneyimlenmesi istenen aktivitenin secilmesi ve uygun zamanin planlanmasi ile
gerceklesmektedir. Nitekim Bucher (1974)’a gore, rekreasyon, kisinin katilmaktan haz
duydugu ve 6z benligi ile ortiisen; toplum, kiiltiir ve sporla biitiinlesen aktivitelere katilmasi
ile rutin hayatin sikiciligindan kurtuldugu, diger insanlarla etkilesmesine bagli olarak
toplumsal bir kisilik elde ettigi, maddi kazang kaygisi olmayan ancak esasen 6diil niteligine
sahip, temelde sosyallikten uzak da olamayacak faaliyetler seklinde ifade edilmektedir (Sevin

ve Kiigiik, 2016:25). Bahsi gecen rekreasyon faaliyetleri ¢ok ¢esitli olmakla beraber, kapali
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veya acik alanda yapilabilen spor, oyun, gezi, hobi, kitap okuma, tiyatro, konser ve diger
onlarca aktivite arasinda, sinema salonlarina giderek veya ev i¢inde yalniz bagina yahut aile
ve yakinlarla birlikte film izleme seklinde katilim saglanan aktivite olarak sinema da
sayllmaktadir. Kurt (2018:23) ise, sinemanin sadece bir eglence kiltirii olup olmadigi
konusunun, sanayilesmenin iiretimi artirmasi ve ¢aligma saatlerinin giderek azalmasina baglh
olarak bos zamanin ¢ogalmasiyla ilgili oldugunu sdylemektedir. Bos zamanin artmasi, bu
zamanda karsilanmasi beklenen ihtiyaglarin da artmasina sebep olmustur. Giinlimiizde
Ozellikle de biliylik kentlerde yasayan insanlar, calisma hayatinin disinda kalan bos
zamanlarinda cesitli eglence tiirlerine yonelmekte, bdylece kent ve c¢alisma hayati ile

kusatildig1 sistemden kagmakta ve/veya mola vermektedir (Kurt, 2018:23).

Bos zaman, literatiirde yer alan pek ¢ok arastirmanin ortak goriisiine gore, bir isin
zorunlulugundan ve zorlayiciligindan kurtulma zamani ve insanin Ozgiir iradesini
kullanabilecegi anlarin tiimii anlamlarina gelmekle birlikte, giiniimiizde bos zaman aslinda
cok yonlii ve ¢ok boyutlu karakteri ile organizasyonlarin, endiistrilerin, kurumsal yapilarin ve
soyut yapilarin ticari olarak ele aldig1 bir konudur. Artik ¢oklu islevleri olan bir piyasa, bir
endiistri ve karli bir ekonomi alanidir. Gelinen noktada bos zamani ve bos zaman aktiviteleri
olarak rekreasyonu anlayabilmek i¢in, antik c¢agdan bu yana bos zamanin doniisiimiinii
kavramak gerekmektedir. Giinlimiizde bos zamanin 6zerk bir yasam alani olarak algilanmasi,

sanayi devrimi ile olusan modern donemde ortaya ¢ikmistir (Kaya ve Karakiigiik, 2016: 161-
163).

Modernizmin kurumsallagsmasi, 19. yiizyil ortalarinda basladiginda, ¢alisma alani ve tiretim
etkinlikleri ile birlikte, giindelik hayat ve calisma dis1 zamanlar da yeniden tanimlanmistir.
20.ylizyilda bos zaman aktiviteleri, kiiltiir endiistrisi kapsamindaki bir olgu durumuna
gelmistir. Sinema, modernizmle birlikte, ticret karsiliginda katilim saglanan, 20. yilizyilin en
onemli buluglarindan biri olarak kentte dogan ve gelisen bir sanat dali, ayn1 zamanda bos
zaman etkinligidir. Bu nedenle hem sinema-kent iligkisinin, hem de modernizmin belirledigi
bos zaman ve ideolojik arka planinin incelenmesi gerekmektedir (Morva,2006:114). Benzer
sekilde, Suner (2002)’e gore de sinema, modernligin i¢cinde dogan ve gelisen bir sanat olarak,
dogumundan itibaren kent-sinema etkilesimi i¢inde bulunmus, 1900’lii yillarin basindan
itibaren de hem kentlesme hizina taniklik etmistir, hem de kentlilerin ilgisini toplayarak

kentlesme hizinin artmasina katkisi olmustur (Simsek, 2013:46).

1895 yilinda, Paris’teki bir kafede, Fransiz Lumiere Kardesler’in gosterim yaptiklari giin,

diinya sinema tarihindeki ilk toplu seyir olarak kabul edilebilir (Kili¢, 2008’den aktaran Oz,

401



Efeoglu /JRTR 2021, 8 (3), 390-419

2012:66) Bu tiir gdsterimlerin sayisinda, ¢ok kisa siirede ciddi bir artig goriilmiistiir. Jeancolas
(2004)’a gore, halkin biiytik ilgin ¢eken, gezici festival ve fuarlarin vazgegilmez unsuru olan
film gosterimleri, lunaparklar, miizikholler, sendika salonlar1 gibi kalabalik seyirci Oniinde
gosterim yapilmasina uygun olan her tiirlii alanda gergeklestirilmistir. Takip eden siirede,
sinema seyir kiiltiiriindeki 6nemli degisiklik ortaya ¢ikmis ve 1900’lerin ilk yillarindan
itibaren sinema salonlar1 a¢ilmaya baslamistir. Boylece sinemanin festival ve fuarlar disinda
tek basina tercih edilen bir sosyal aktiviteye donilismesi gergeklesmistir. Smith (2003)’den
aktarildigina gore, 1909 yilinda ABD’de 8.000 adet sinema salonu bulundugu ve haftalik
seyirci sayisinin da 45 milyon oldugu kaydedilmistir. Buna gore, sinemanin sosyallesme
stirecinin ¢ok hizli ilerledigi anlagilmaktadir. bahsi gecen tarihten sonra Amerika ve Avrupa
iilkeleri basta olmak iizere, diinyada sinema salonlar1 hizla ¢ogalmis ve sinema basta bir
rekreasyon aktivitesi olarak sanatsal ve kiiltiirel etkinlikler arasinda ilk siralarda yer almaya

baslamistir (Oz, 2012:66).

Seyirci kavrami, bir filmi deneyimleyen, haz almak {izere film ile 6zdeslesen, seyir mekanini
ise sosyallesmek, statiisiinii gdstermek, goriinlir olabilmek gibi amaclarla kullanan birey
olarak tanimlanabilmektedir (Medin, 2018:49). Diinyanin pek ¢ok yerinde, sinema salonlari
milyonlarca insan tarafindan doldurulmaktadir. Hauser (1984), sinema salonlarindaki
insanlart birlestiren tek bagin, sinema salonlarin1 doldurmalar1 ve filmden sonra kisisel bi¢gim
kazanamamug birer birey olarak topluma katilmaya devam etmeleri oldugunu belirtmektedir.
Bu karigik kitlenin tek ortak yanini da belirli bir smif veya kiiltiir ¢evresine ait olmamalari
seklinde ifade etmektedir. Bu goriis sinemanin toplumsallastirici unsurunu goéz ardi
etmektedir. Oysa ki, “sinemaya gitmek hem bireysel hem de toplumsal bir harekettir.” her
seferinde farkli seyirciler bir araya gelerek “toplu seyir” sirasinda kendi deneyimlerini
yasamaktadir, ancak hem goriinmez bir grup olugmaktadir, hem de ayni filmi izleyen insanlar
arasinda sonradan yapilan film kritikleri, izlememis olanlarin katilmayacagi bir toplumsal
faaliyettir. Boylece egitim, begeni diizeyi, ait olunan sosyal grup gibi biitlinlesmis gruplarin
zorunlu kildigi, sinema kuliipleri, sinema giinleri gibi 6zel katilim1 gerektiren 6zel kosullar
olusmustur. Bir bakima Durkheim’in teorisine benzer sekilde, ilkel toplumlarin kitle halinde
katildiklar1 kolektif faaliyetlerindeki torensel ambiyansin, sinema meraklis1 gruplar icin de
gecerli olabilecegi s6z konusudur; sinemasever gruplarin amaci da sinemanin entelektiiel
hazzina katilim arzusu olarak disiiniilmektedir (Giichan, 1993: 58-59). Feigelson (2004),
sinemada geleneksel iiretim tarzinin gecerli oldugu donemde sinema seyir Kkiiltiirline

bakildiginda, karsilagilan 6nemli olgulardan birinin sinemanin “birlikte olmanin kolektif
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temsili”ni olusturmadaki giiciinii vurgulamaktadir. Baska bir deyisle kisa siirede hizla artan
sinema salonlarinin en 6nemli sosyal iglevlerinden biri bdyle bir temsil mekani1 olmasidir.

(Oz, 2012:66-67).

Giichan (1993)’1n calismasindaki tespitlere benzer sekilde, seyir deneyiminin kisisel ve sosyal
yonlerini inceleyen Jarvie (1993)’e gore, film izleyen seyircinin sinema salonundaki hig
kimseyle sosyal iliskide bulunmamasi, seyir siirecinin kisisel algilanmasina sebep
olabilmektedir. Ote yandan sinemaya, aile, akraba, sevgili veya arkadaslarla gidildiginde, film
izleme siiresinden sonra filmin konusu, oyuncular1 vb. hakkinda yapilan konusmalarin
sinemanin sosyallestirici yonii nedeniyle gerceklestigi ve seyircilerden olusan bir sosyal
grubun olustugu goriilmektedir. Jarvie’nin saptamalarina ek olarak donemin sosyolojik ve
ideolojik kosullart da dikkate alindiginda, sinemanin sanayilesme ve kentlesmeye paralel
gelisim gosterdigi, bu kosullardaki toplum bireylerine hizmet verdigi anlasilmaktadir. Oztiirk
(2005), sinema-kent iliskisinin opera, bale ve benzeri sahne sanatlarinin toplumda st kesime
ait olmasinin aksine, aynit zamanda kiiltiir tarihinde nadir goriilen bir durum bi¢iminde, alt
kesime ait olarak dogdugunu vurgulamaktadir. Dénemin sinema seyircilerinin yaygin olarak
biiylik kentlerde yasayan ve agir calisma kosullar1 olan fabrika iscileri oldugu ve sinemanin
onlar i¢in vazge¢ilmez bir bos zaman aktivitesi oldugu belirtilmektedir. Veblen (2005)’in
“Aylak Sinif Teorisi”ne gore, modern toplumda tiiketim nesnesine doniisen bir¢ok sey gibi
bos zaman da alinip satilabilir durumdadir. Tiiketim esasen st siniflarin gosteris maksatl
yasamlarinin gostergesi olmakla birlikte, orta ve alt sinifin iist sinifa 6zenmesi ve tliketim
aligkanliklarini taklit etmesi s6z konusudur. Ancak teknolojik bir icat olan sinemanin ilerleyen
yillarda taleplere ve teknolojiye bagl olarak tliretim ve gdsterim olanaklarinin gelismesiyle,
her siniftan ve her kesimden insanin tercih ettigi bir aktiviteye doniistiigli goriilmektedir.
Buna bagl olarak sinema salonlarinin toplumsal niteligi de degismis, her siniftan insanin bir

araya toplandig1 sosyal karsilasma mekanina doniismiistiir (Oz, 2012:67).

Sinemanin 6zellikle kent insani i¢in artan Onemi ve sosyal bir faaliyet olmasi nedeniyle
sinema salonunda toplu bir aktivite yapiliyor olsa da izlemeye giden bireyin filmle bas basa
olmasi, kendi deneyimleri ekseninde 6zdeslesmesi, kendisiyle yiizlesmesi, seving veya keder
yagsamast sO6z konusudur. Yani sira, salondaki diger seyircileri gérmemekle birlikte, ortak bir
deneyim yasadigi i¢in sosyallestigi kabul edilmektedir. Sinema seyirciliginin, kentli bireylerin
zamanla oldukc¢a ekonomik sekilde katilabilecegi ve sosyal ¢evresiyle de bir arada olabilecegi
bir aktiviteye doniismesi siirecinde sinema yapimcilarinin da ilk zamanlardaki seyirci ilgisini

korumaya odakli basit ve aksiyonlu igerikleri, seyircisiz var olamayacaklarini fark ederek
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gelistirdikleri, farklilagtirdiklar1 goriilmektedir. Bu durumun karsilikli 6grenme ile ortaya
ciktigi da sdylenebilmektedir. Nitekim, yapimcilarin g¢esitlendirdigi ve zenginlestirdigi
hikayelerin seyirci tarafindan finanse edildigi, seyirci finansman saglamaya devam ettikce de
yapimcilarin - sinemanin imkanlarin1  6grenip kullanmalar1 seklinde gelisen bir siireg
yasanmistir. Hansen (1983)’den aktaran Iri (2009)’ye gore, sinema perdesinde her tiir
kiiltiirel, sosyal, smifsal kesimden, yasamin i¢inden hareketli imgelerin yer alabilmesi,
“demokratik c¢ekicilik” olarak diisiiniilmekteydi. Bununla birlikte, Akbulut (2011), 6demeleri
dengeli kabul edilen orta smifi ele gecirmek i¢in bu demokratik diizenin bozuldugunu,
sinemanin bir yiiksek sanat olarak orta sinifa pazarlandigini ve boylece sinemada film izleme
eyleminin bu kesimin diizenli sosyal aktivitesi durumuna geldigini ifade etmektedir. Yine de
sinema salonlarmin, smiflar arasi sinirlarin ve kamusal alan ile 6zel alan1 ayiran sinirlarin
kesin olarak belirlenemedigi mekanlar oldugunu eklemektedir. Bunlarin yaninda sinemaya
giden bireylerin, baskilayici siyasal iktidar, evde onlar1 bekleyen baskici ebeveyn gibi maruz
kaldiklar1 otoriteye kars1 bir isyan, toplumda yerlesik cinsiyet kodlarina bagkaldir1 ve giinliik
hayattaki bazi baskilamalar1 agsma deneyimi sagladigin1 vurgulamaktadir (Tugran ve Tugran,

2016:202).
4. Tiirkiye’de Sinemanin flk Yillar

Lumiere Kardeslerin Paris’te yaptiklari ilk gdsterimden sonra, sinemanin Istanbul’a gelisi,
¢ok uzun siirmemistir. Baglangigta yalnizca Istanbul’da toplumsal hayata katilan sinema, 20.

yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tiim Tiirkiye’ye yayilmistir (Ozdamar, 2006:10).

Sinemanin Osmanli Sarayma girisi 1896 sonlari, 1897°nin baslarina denk gelmektedir.
Scognamillo (1990)’dan aktarildigina gore, II: Abdiilhamid’in kizi Ayse Osmanoglu
tarafindan Fransiz taklitci ve hokkabaz Bertrand’in bir sinematografi Yildiz Sarayi’na
getirdigi anlatilmigtir. Scognamillo (1998)’e gore ise, Rakim Calapala’nin anlatimlari,
sinemanin yine ayni tarihlerde ve bagka bir Fransiz olan ressam Didon tarafindan getirildigi
seklindedir. Istanbul’da yapilan Ilk halka acik sinema gosterimi en “Avrupai” mahalle olan
Beyoglu’ndaki Sponeck Birahanesi’nde “Canl1 Fotograf” (Photographie Vivante) adli filmle
gerceklestirilmistir. Levantenler veya Pera’nin yabanci uyruklu sakinleri, seyircilerin
cogunlugunu olusturmustur. Film tanitimlar1 da Fransizca, Rumca, Ermenice, Almanca ve
diger yabanci dillerde basilmistir. Tiirkiye’de sinemanin kisa zaman i¢inde yayilmasina araci
olan ve halkin sinemaya gosterdigi ilgi nedeniyle, 1908’de ilk sinema salonunu kuran Fransiz
Pathe kardeslerin de temsilcisi olan Weinberg ile bir rakibinin daha kisith olarak ylriittigii

organizasyonlar sayesinde, Avrupa ve Anadolu Yakasi’'nda sinema salonlari agilmakla
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birlikte, ayrica yer yer kadinli erkekli olan sinema seyircisine, konaklarda ve Mekteb-i Sultani
(Galatasaray Lisesi) ve Istanbul Sultanisi (istanbul Erkek Lisesi) basta olmak iizere okullarda
film gosterileri diizenlenmistir. 1910’lardan itibaren Italyan, Fransiz, Alman ve Iskandinav

filmleri yurda girmeye baslamistir (Ozdamar, 2006: 11; Kurt, 2018:30).

Fevziye Kiraathanesi ise, esasen sinema kiiltliriine yakin sayilan baska etkinliklere asina olan
Istanbul halkinmn iyi bildigi kiiltiirel etkinlik mekanlarmdan biridir. Nitekim Stamboul
gazetesinin ayni tarihli haberini aktaran Saydam’a gore, ilki 12 Aralik 1896 tarihinde Beyoglu
Sponeck Birahanesinde, Henri Delavallée tarafindan yapilan ve devam etmekte olan
gosterimlerin, halkin biiytlik ilgisi lizerine, Ramazan ayinda, Fevziye Kiraathanesi’nde de
yapilacagi 13 Subat 1897 tarihli baska bir gazete haberinden aktarilmaktadir. ilk film
gosterimlerinin Beyoglu ve Sehzadebasi’nda yapilmasi, bu bolgelerde temasa sanatlarinin icra
edildigi mekanlarin bulunmasi ve temasa kiiltiiriiniin de oturmus olmasindan kaynaklanmistir

(Saydam, 2020: 403-404).

Istanbul’un muhafazakar semtlerinden biri olan Sehzadebasi’ndaki Fevziye Kiraathanesi,
faaliyeti 19. yiizyilin ikinci yarisinda baslayan, 1900’lerin baslarmma dek siiren, dénemin
kiiltiir-sanat merkezlerinden biri olmustur. Ad1 edebi eserlerde yer almis ve saygin sanatcilar
agirlayan popiiler bir mekan olarak hatirlanmaktadir. D. Henri tarafindan gergeklestirilen
Beyoglu'ndaki ilk gosterimden birka¢ hafta sonra, yogun olarak muhafazakar kesimin
yasadig1 Sehzadebasi’ndaki Fevziye Kiraathanesi’nde sinematograf gosterimlerinin devami
getirilmistir. Sinemanin “yeni icat” olarak nitelenmesi ve kimilerinin film goriintiilerine
“ayip” ve “giinah” diye kars1 ¢ikmasina ragmen, karagdz, tuluat, orta oyunu gibi geleneksel
Osmanli dramatik sanatlarinin icra edildigi mekanda film gosterilmesi, bunun o&zellikle
Ramazan’da gergeklestirilmesi ve ilgi gorerek Ramazan eglenceleri iginde yer bulmasi, hem
On yargilarin kirilmasi agisindan, hem de sinemanin tarihsel siirecinde 6énemli bir konu olarak

goriilmektedir (Evren, 2016: par.2-3).

Erdogan (2017)’ye gore II. Abiilhamid’in sinematografa ilgisi ile sinemanin Anadolu’ya
yayllmast hizlanmis ve Ozuyar (2017)’a gore ise II: Abdiilhamid’in istegiyle Osmanli
Devletinin 6zellikle iyi iliskide oldugu, Cin, Avusturya, Almanya sinemasinin ve ¢esitli
tilkelerdeki askeri manevralar1 gosteren filmlerin getirilmesi saglanmistir. Celiktemen-
Thomen (2010)’un aktarimina gore donem itibariyle artan milli birlik duygularinin

giiclendirilmesi i¢cin Batili temasa sanatlarinin da kullanilmasi diislincesine paralel olarak

sinemanin Osmanlida propaganda amacl olarak da kullanildigi belirtilmektedir (Saydam,

2020: 405).
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Tiirkiye’de 1915°den itibaren sinema sektorii icinde yer alan Fuat Uzkinay, ilk Tiirk film
operatorii olarak kabul edilmektedir, Tiirk sinema tarihine gore ¢ekilen ilk film ise Uzkinay’in
yonetmenligini yaptig1 “Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilis1” isimli belgesel film olarak
bilinmektedir. Uzkinay’in sektérde yardimcisi olarak basladigi Weinberg’iin daha sonra
gbrevden almmasi iizerine ¢ekimi yarim kalan “Himmet Aga’nm izdivacr” isimli filmi
tamamladigi Kaplan (2003)’den aktarilmaktadir (Ozdamar, 2006: 11; Saydam, 2020: 405).
Yine Kaplan (2003)’dan aktarildigina gore, Tiirk sinemasinda ayrica Sedat Simavi, Ahmet
Fehim ve Jadi Karagozoglu da 1920’lere kadar film ¢ekme denemelerinde bulunmustur.
Tamamlanan ilk uzun metrajl filmler ise Sedat Simavi’'nin yonettigi Penge (1917) ve Casus

(1917) isimli filmlerdir (Ozdamar, 2006:12).
5. Yesilcam, Kent ve Sinema

Tiirk sinemasinda 1939’a kadar yasanan donem “tiyatrocular donemi” olarak adlandirilmakta
ve bu donemde tek yapim sirketi olarak ipek film, tek yonetmen olarak da Muhsin Ertugrul
anilmaktadir (Ozon 1995°den akt. Simsek, 2013:46). Sinemadaki tiyatro etkisinin sona ermesi
ise Ayca (1996)’ya gore 1950’11 yillarda “sinemacilar ve Yesilgam donemi’nin baslamasiyla
gerceklesmistir. Kayali (1998), aynmi yillarda kentlesme ve go¢ sorununun ilk kez ve dolayli
olarak islendigini, 1960’larda ise sinemada toplumcu gercekligin ilk kez islenmesiyle kent
sorunlarinin dolaysiz olarak sinemaya yansitildigini ifade etmektedir (Simsek, 2013: 46-57).
Benzer sekilde Simsek, 1950’lerde baslayan go¢ olgusunun sinemada gercek anlamda ele
alinmasi i¢in 1960’lara kadar beklendigini belirtmektedir. Simsek (2013:50), oOnceleri

sinemaya fazlaca yansimayan go¢ ve kent siirecleri hakkinda sunlar1 ifade etmektedir:

“1950’lerde koyden kente olan goc siirecinde, tarimda makinalasma ve saglik alaninda
yasanan gelismeler sonucunda niifusun artmasi etkin rol oynamistir. Kentlesmeye dair
politikalarin yeterince ¢oziim odakli ve uzun vadeli olmamas1 sonucunda, kente gelen
gdecmenler cogu zaman kendi sorunlarmi kendileri ¢6zmek zorunda kalmistir. Bu
donemde gdgmenler arasinda birincil iliskiler ve  dayanisma yaygindir. Ornegin artan konut
ithtiyacini devletin karsilayamamasi nedeniyle, gogmenler gecekondu insa etmek yoluyla bu
ithtiyaglarimi gidermis ve yine kentteki isttihdam olanaklarinin siirlt olmast lizerine,

gdcmenler enformel sektdre yonelerek kendilerine is bulmuslardir” (Simsek: 2013:50).

1960-1975 aras1 donem boyunca Tiirkiye’de biiyiik oranda sosyal gelisim yasandigi, 1961
Anayasasinin getirdigi 0zgiirliigiin sinemaya da yansimasiyla sosyal ve daha gercekei

filmlerin ¢ekildigi goriilmektedir. Ayni yillarda Tiirkiye genelinde elektrigin kullanilmaya
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baglamast da sinemanin lilke genelinde yayilmasini hizlandirmistir (Refig, 2005°den akt.
Ozdamar, 2006:5). Bu durumun da etkisiyle ¢ekilen film sayisindaki énemli artis oldugu, bir
taraftan asir1 gé¢ nedeniyle Istanbul’un metropol olma yoluna girdigi, kent i¢in farkli plan
kararlarinin alindigi, 6nceki donemden gog¢ edenlerin kendi mekanlarini olusturan kentli
sifatina biirtindiigi, tiim bu gelismelere bagh olarak sinema endiistrisinde de 6nemli oranda
ilerlemeler oldugu ve altin yillarin yasandigi goriilmektedir (Ozdamar, 2006:5). Benzer
sekilde, Kirel (2005)’in ifadelerine gore, 1960’11 yillarda Demokrat Parti iktidarmin iilke
capinda siirdiirdiigli yol yapimi sayesinde kent tasraya baglanmistir. Ulasimin kolaylagsmas1 ve
elektrigin yayilmastyla birlikte kent kiiltlirii baskin konuma gelmis, mahalle kiiltiirii asinmaya
baslamistir. Yollar genislemis, araba sayis1 artmis, i¢ go¢ sebebiyle kent niifusu g¢esitlenmis,
kentte 6ncesine gore daha degisken, dinamik bir doneme girilmistir. Nitekim Arslan (2009)’1n
saptamalari, toplumsal hayatta yasanan degisimlere tepki niteligi tasiyan dénemin Yesilcam
filmlerinde “mahalle kiiltiiri”niin kutsandig1 goriilmektedir. Yesilgam’in yarattig1 “biz” kalib1
ile kentin sosyal hayatinda yasanan hizli degisime karst koyus, zaman i¢inde asinaliga
donligmiistiir. Boylece donem boyunca tekrarlanan ve ezberlenmis konular, taninmis
oyuncular, starlar, klise olay orgiileri, iyi-giizel-namuslu karakterlerin kahramanlastirilmasi

gibi yiikselise gecen unsurlar ile karsilagilmaktadir (Saydam, 2020:412).

1960’11 yillarda, ¢ikmaza girmis olan demokrasiye 27 Mayis miidahelesinin ardindan 1961
Anayasasi kisa stireligine elestirel yaklagimlarin 6niindeki engelleri kaldirmistir. Bu durumun
sinemaya yansiyan kagmilmaz etkileriyle birlikte, sinemada bir diislince iiretimi, 6zglinliik
arayisi cercevesinde, toplumsal gercekciligin 6ne ¢iktigr ve “halk sinemas1”, “ulusal sinema”
kavramlarinin olustugu goriilmektedir. Aslinda 1950’lerde baslayan halk-sinema yakinliginin,
diisiinsel boyutun katilmasiyla zirveye ulastigi, diger taraftan ticari anlayisin hakim oldugu

Yesilcam’da film iiretiminin zirveye ulastig1 izlenmektedir (Giilgur, 2016:2).

Tiirkiye’de kentlerin sosyal ve Kkiiltiirel hayatindaki Onemli mekanlar olarak sinema
salonlarina bakildiginda ise, 1950’lerden itibaren yayginlastiklar1i goriilmektedir. Evren
(1998)’in anlatimiyla sinema salonlari, “diis satosu” deyimini hak edecek sekilde, bin bes yliz,
iki bin kisilik seyirciyi agirlayabilen, 6zel tasarim mobilyalarla tefris edilmis seyir salonu ve
fuayesi, dev perdesi, gong sesi, siislii localar1 ve emektar projeksiyon makinesi ile seyir
keyfini ve sinemaya gitmeyi térene doniistiiren mekanlar olmustur. Oyle ki, insanlar arasinda
ozellikle bir film secerek onu izlemeye gitmek yerine, “Emek’e, Konak’a gitmeyi istemek”
seklindeki salon tercihini One c¢ikaran durumlar, sinema salonlarinin saygmligmin ve

biiyilistiniin kanit1 olarak goriilmektedir. Filmlerin Otesinde bazi salonlarin tercih sebebi
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olmasinin, kentteki sanatsal ve kiiltiirel faaliyetleri olan kamusal mekanlarin olusturulmasi ve
birbirleriyle iliskilendirilmelerine bagl olarak seyirciyi yonlendiren etkenler arasinda oldugu
anlasilmaktadir (Kurt, 2018: 32). Abisel (2005), sinema seyircisinin artmasina paralel olarak
koltuk kapasitesinin biiyiidiigiinii, Tiirkiye’ nin her bolgesindeki il ve ilgelerde pek ¢ok sinema
salonlar1 acildigmi belirtmektedir. 1961 yilinda Istanbul’da sayis1 213 olan sinema salonu,
1975°te 373 adede ulasmistir. Salon sayisinin artmasi, seyirci talebinin de artmasi anlamina
geldigi icin, bu talebi karsilamak iizere film sirketlerinin, film isletmecilerinin ve film

sayisinin da giderek ¢ogaldigr goriilmektedir (Abisel, 2005’den akt. Giilgur, 2016:3).

27 Mayis 1960 darbesi, pek cok alanda oldugu gibi, fikri tartismalari da beraberinde
getirmektedir. Sinema alanindaki en Onemli tartigma, Tirk Sinematek Dernegi ile Ulusal
Sinemacilar arasinda yasanandir. 1964°de yapilan Tiirk Sinema Sirasi’nda ama¢ sinema
endiistrisinin sorunlarin1 goriismek ve bakanlikla ortak bir zeminde bulusmak oldugu halde,
sinema sektorii i¢inde bolinmeler yasanmistir. 1965 Antalya Altin Portakal Senligi’nde
tirmanan ve aynt yil Onat Kutlar baskanliginda Tiirk Sinematek Dernegi’nin kurulmasi
tartismalar1 derinlestirmistir. Sinematek’in “sanat sinemas1” gelenegini savunmasina karsi,
Metin Erksan, Halit Refig, Ertem Gore¢ ve Duygu Sagiroglu gibi yonetmenlerin dahil oldugu
“ulusal sinema” grubu, Sinematekgilerin “6zenti” ve “burjuva” oldugu iddialariyla birlikte

yerel degerlerden beslenmeyi savunmuslardir (Saydam, 2020:414).

Tiirkiye’de 1960-1969 yillar arasinda ¢ekilen 1710 adet yerli filmin 85 adedi 1960°da, 215
adedi 1965°te ve 241 adedi de 1966°da iiretilmistir (Tung, 2012°den akt. Saydam, 2020:413).
Bu rakamlar c¢esitli kaynaklara gore farklilik gosterse de ¢ok yaklasiktir. Nitekim,
Scognamillo (1998)’nun ifadelerine gore 1960°da 68 film, 1966°da 238 film olarak
belirtilmekte, takip eden birka¢ yilda yasanan dislistin 1972’de 298’e¢ vardigi
vurgulanmaktadir. (Giilgur, 2016:3).

Yillara gore azalma ve artiglar1 ihmal ederek yilda ortalama 200 filmin iiretildigi bu donemde,
sinema sektoriinde pek ¢ok sirket acilip kapanmakta, sinema dis1 sektérlerden sinemaya cesitli
sebeplerle ilgi duyan kisiler tarafindan sermaye aktarimi yapilmaktadir. Sermaye sahiplerinin
hayran olduklar1 oyunculara film yaptirma istekleri, halk tarafindan begenilen konularda film
tiretimini desteklemeleri ve sinamacilig1 karli bir yatirim olarak kabul etmeleri gibi sebepler
de “siparis” usulii film iiretimine ve sektérdeki kisir dongiiniin derinlesmesine yol agmaktadir.
Bununla birlikte, Yesilcam’da ilerlemeyi yillarca istikrarli yapim ve ekonomi politikasi
gelistirerek ve kurumsal bir kimlik ile yiiriiten profesyonel sirketin ¢ok az sayida olmasi

nedeniyle, sistemin disaridan gelen sermayeye bagimli oldugu gériilmektedir. Ornegin
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Ferninand Manukyan’in senet kirmanin da dahil oldugu sekilde genelde yapimcilara borg
vererek sinemaya destek olmasi sayesinde pek ¢ok sirketin sinema faaliyetlerine devam
edebildigi bilinmektedir. Dénem itibariyle sponsorluk iligkilerinin, banka kredilerinin ve
sinema sektoriine yonelik dogrudan devlet deste§inin gelismemis olmasi nedeniyle, film
sirketleri, seyirci taleplerini karsilamak ve faaliyetlerini siirdiirebilmek i¢in glinii kurtaran

¢oziimlere bagvurmuslardir (Saydam, 2020:413).

Yesilcam’in ne olduguna, Tiirk sinemasinda neyi temsil ettigine bakildiginda “Tiirk sinema
sektorii” anlamina gelen bir kavram oldugu yaygm bir goriis olmakla birlikte, Tiirk
sinemasinda bir donemin veya bir donemde gegerli olan sistemin Yesilcam olarak
adlandirildigi goriilmektedir. Nitekim Saydam (2020:412), Yesilgam’t 1950’lerde film
sirketlerinin sayisal artisiyla baslayan endiistrilesme cabalarinin, 1960’larda oturmus
sistematigi olarak tariflemektedir. Hollywood’a benzer sekilde stiidyo sistemi uygulayan
sektor dinamiklerine gore, birinci, ikinci ve tiglincii sinif stiidyolar, birgok farkli yonetmen ve
oyuncuyla uzun siireli sozlesmeler imzalamakta ve gdsterimler de sirketlerin anlagmali oldugu
salonlarda yapilmaktadir. Yesilcam’da boyle bir sistematigin islemesine karsin, daha 6nce
aciklanan sebeplerle sektor dist sermayeye bagimli olan sinema sektdriiniin dengesiz ve
kirilgan oldugu, stiidyolarin ayakta kalmasinin ve yeni filmleri finanse edebilmesinin sadece
filmin begenilmesi ile elde edilen gise hasilatina bagl ticari basariyla miimkiin olabildigi
goriilmektedir. Keza sinema yapiminda gerekli hammaddenin kotali olarak ithal edilmesi,
filmin dublaj, montaj ve benzeri laboratuvar iglerinin stiidyo biinyesinde olmamas1 nedeniyle
fason yaptirilmasi, kimi durumda senarist, goriintii yonetmeni, teknisyenler gibi yapim ve
oyuncu ekibi iicretlerinin film gelirlerinden yiiksek kalmasi gibi durumlarda tam olarak
isleyen bir sistemden soz edilememektedir. Kisacasi, Yesilgam’in yeterli is giicli ve
sermayenin bulunmadigi, rekabet ve ayakta kalma sebepleriyle az zamanda ¢ok film iretme
zorunlulugu bulunan bir sistematik oldugu, bu siirecin giderek filmlerde igerik ve bi¢imi geri
plana atan bir tir kisir dongii olusturdugu soylenebilmektedir (Saydam, 2020:412-413).
Benzer sekilde, Ala Sivas Giilgur ise, Yesilgam’1, 1960’11 yillar boyunca ve 1970’lerin ilk
yarisinda seyreden “donemin gise odakli film {iretim anlayigina, tekrarlayan anlati kaliplarina
ve sinema-seyirci iliskisine verilen kavramlagtirilmis bir isim” olarak tanimlamaktadir. 1965-
75 arasinda iiretim ve seyirci ile kurulan iliskiler agisindan en yogun dénem olarak da
adlandirilan Yesilcam, aydinlar tarafindan elestirilen, hatta hafife alinan popiiler kanadin
bulundugu, istanbul Beyoglu’ndaki bir sokagin adryla anilmaktadir. Liitfi Akad’m anilarindan

aktarildigina gore, Yesilgam Sokagi, yapim sirketlerinin bulundugu, dolayisiyla yapimcilarla
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goriismeye giden sinema emekgilerinin, filmleri kendi salonlarina baglamak isteyen ¢evre
sinemacilarinin ve Anadolu sinemalarini temsil edenlerin, aracilarin ugrak yeri olmustur. Set
iscilerinin ve figliranlarin bekleme yerleri olan kahvehaneler de Yesilgam Sokagi’nda yer

almistir (Giilgur, 2016:3).

Agah Ozgii¢ (2005)’iin ifadelerine gore, 1960’lar; Ayseciklerin, Kiiciikk Hanimefendilerin,
Turist Omerlerin, Cilali Ibolarmn, Cingdz Recailerin ve dar biitgeli yerli kovboy filmlerinin
ticari sinemada patlama yillar1 olmakla beraber, Tiirkiye’de giinlimiize dek toplumsal sinema
zevkini sekillendiren etmendir. Scognamillo (1990), 1970’lere gelindiginde ilk yaridaki
hareketliligin ikinci yarida hem televizyonun egemenligi, hem de seks filmleri furyasiyla
sonme tehlikesi gecirdigini sdylemektedir. Ak (2005), ailece sinemaya gitme aliskanliklarini
yok eden seks filmleri konusunda 1979°da yasal 6nlemler alindigin1 belirtmektedir (Ozdamar,

2006:16).

Yesilcam sinemasi, etkin oldugu 1960-75 yillarinda, tiplemelerin, furyalarin, ve tiirlerin
agirlikli oldugu; merkezde yapimcinin oldugu ekonomik yapisi, formiillere dayali anlatilari;
goriiniir sekilde sinema-Seyirci iligkisi bulunan ve donemin popiiler sinema anlayigini temsil
eden bir kavram seklinde algilanmaktadir (Giilgur, 2016:3). 1960’larda Tiirk sinemasinin
doruk yapan ticari hacmi, Tiirkiye’de 1970’lerde televizyonun ragbet gérmesiyle sarsilmistir.
Yesilcam’in sevilen filmlerinin halka televizyon aracilifiyla ulasmasi, ayrica Tirkiye’den
daha Once yurtdisinda, agirlikli olarak Amerika Birlesik devletlerinde yayginlasan yabanci
film ve dizi gibi televizyon yapimlarini da Tiirk halkinin izleyebiliyor olmasi, sinema
salonlarinin eski ilgiyi gormesini engellemistir. Dengesiz ve kirillgan Yesilgam sisteminin,
bliyiik Olgiide gise hasilatina odakli yapisi, televizyonun ve degisen toplumsal yapinin
darbesiyle tiikenme donemine girmistir. Keza televizyon, halki sinema salonlarindan
uzaklagtirarak sinemayi eve getirmekle kalmamis, yurtdisindan tasinan igeriklerle seyirci
kitlesinin bir dl¢lide degismesine de sebep olmustur. Tiirk sinemasi, Yesilcam filmlerini klise
bulan bir kitlenin olusmasina karsin, yeni teknolojilere, yeni arayislara ve denemelere gecis
yapamamigtir. Tirkiye’de sanatin ve sanatt da kapsayan cok boyutlu sinemanin geri
kalmasinda, televizyonun da dahil oldugu teknolojik, sosyal, siyasal doniisiim siirecinin
ortaya ¢ikardigi siyasi istikrarsizlik, halka biiyiilk Ol¢iide yansiyan kutuplasmalar ve
sokaklarda yasanan siddet olaylarimin etkisi biiyiiktiir (Saydam, 2020:415). Televizyonun
1970’lerin basindan itibaren Tiirk sinemasma adeta bir darbe indirmis olmasiyla birlikte,
Yesilcam’in ¢okiisiinde tek basina ve esasen basat rolii oldugu tartismalidir. seyircinin sinema

salonlarindan uzaklagsmasinin, 1970 sonras1 Tiirkiye’de gelisen siyasi, ekonomik ve toplumsal
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olaylara paralel gelistigi ve televizyonun daha emniyetli, bir¢ok acidan daha gekici olmasi
nedeniyle uzaklagsmay1 hizlandirdig1 ve derinlestirdigi diisiiniilmektedir. Baska bir deyisle,
sinemanin dogusundan itibaren toplumsal yapiya, siyasal otoriteye ve ekonomik sisteme gore
degisimleri diisiintildiiglinde, asil bu c¢ercevede ve toplumsal doniistimlerin etkisiyle sekteye
ugradigl, televizyonun ise kriz doneminde sektorii olumsuz anlamda etkileyen Onemli

roliinden bahsedilebilir.

Bu noktada Tiirkiye’de gelisen siyasi, ekonomik ve toplumsal olaylara kisaca deginmek
gerekirse, donem itibariyle birbirini doguran ve bir kism1 yurtdisinda baslayarak Tiirkiye’ye

de sirayet eden etkilerin s6z konusu oldugu goriilmektedir.

1961 Anayasasi’nin getirdigi ¢ogulcu demokrasi anlayigina bagli olarak Tiirkiye’de kapatilan
DP yerine kurulan AP (Adalet Partisi), TIP (Tiirkiye Isci Partisi), MNP (Milli Nizam Partisi),
1965’te Cumhuriyet¢ci Koylii Millet Partisi’ne katilan ve adi 1969°da degisen Milliyetci
Hareket Partisi (MHP) gibi birgok siyasi parti kurulmustur. Ote yandan Aksin (1997)’e gore,
diinyada Fransa’da baslayip diger Avrupa iilkelerine ve sonra Amerika’ya yayilan {iniversite
ogrencilerinin isyan hareketleri, ¢ok gegmeden Tiirkiye’yi de etkilemis ve kisa siirede sag-sol
catismalar1 olarak bilinen duruma doniligmiistiir. Demir (2002), sol goriisiin halk arasinda
yayginlagsmasi, egitim imkanlar1 ve istthdama yoOnelik taleplerin yiikselmesi, Amerikan
emperyalist politikalarina ve donemin iktidarina kars1 gosterilerin artmasi, iktidarin da sol
goriislii orgiit ve kisilere baskisin1 ¢ogaltmasi gibi durumlar igeren siyasal ortamdaki bu
hareketlerin, 12 Mart 1971 Muhtiras: ile Tiirk Silahli Kuvvetleri tarafindan sonlandirildigini
anlatmaktadir (Onk, 2011: 3868). Bununla birlikte, Tiirkiye’nin 10 yilda bir darbe yapilan
ilke sifatini almasina sebep olan donemde, 1971 Muhtirasi’nin ¢oziim getiremedigi

anlagilmaktadir.

12 Mart Muhtirasi1 sirasinda ve daha sonra 1970’ler boyunca artarak devam eden siddet
olaylari, siyasal kutuplasma, siyasal istikrarin saglanamamasi, Kibris Baris Harekati’ndan
sonra yasanan ambargo donemi, petrol fiyatlarinin firlamas1 ve piyasada temel ihtiyag
maddelerinin bulunamamasi1 gibi problemlerin yaninda sinema sektériinde de sorunlarin
bitmedigi goriilmektedir. 1970’lerde ana akim sinemanin bahsedilen sikintilar1 ve ¢6ziim
arayiglar1 yasanmaya devam ederken, 1965’den beri etkili olan Ulusal Sinema Akimi da
devam etmis ve 70’lerde bir tarafta sosyalist ve baska bir tarafta islamci sdyleme sahip

sinema gruplar1 ortaya ¢ikmistir (Liileci, 2020: 526).
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1970’lerin basinda gecen 10 yilin getirdigi sosyal toplumsal olaylarin agirliginin atilamadigi,
aksine huzursuzlugun 1970’ler boyunca artarak devam ettigi donemde, eskiden gelen veya
yeni ¢ikan ¢esitli akimlarin da film iiretiminde sinirlhi kaldiklari, Yesilcam’i altin ¢agina
dondiiremedikleri goriilmektedir. Bu durumda Yesilgam’in bir anlamda kagiilmaz olarak

icerik, bicim ve maliyet agisindan daha diisiik nitelikli filmlere yoneldigi anlagilmaktadir.

1968°de televizyon yayinlarinin baglamasi, aile merkezli seyircinin sinema salonlarindan
uzaklagmasina karsin, yatirimlarin farkli bir kitleye yonelmesi s6z konusu olmustur. Sinema
yapimcilari, kar saglayabilmek i¢in hedef kitle olarak erkek seyirciyi se¢mis ve erkeklere
yonelik seks giildiiriileri ile sinemaya ilgiyi devam ettirme ¢éziimiinii bulmuslardir (Giilgur,
2016:10). Benzer bir goriise gore, sinema televizyonla rekabet edebilmek ve filmlere kaynak
yaratmak tlizere tefecilere bagvurmak zorunda kalmis, salon ve seyirci kaybina bagl olusan
hasilat kaybini tekrar kazanmak icin maliyeti diisiik olan seks ve arabesk igerikli filmlere
yonelmistir. Aile merkezli geleneksel seyircisini kaybeden sinemanin kaginilmaz olarak
sektorel daralma yasadigi goriilmektedir (Liileci, 2020: 526). Bu noktada diinyada renkli
filme gecisle birlikte giderek artan renkli film talebinin de karsilanamadigini, yeni teknoloji
gerektirmesi ve maliyetlerinin yiiksek olmasi sebebiyle renkli filme gecilemeyisin de
Yesilcam’1 sarsan bir etken oldugunu unutmamak gerekmektedir (Giilgur, 2016:10).
Sinemanin bir siire direnmesine ragmen, Scognamillo (1990), siyah-beyaz filmlerin 1975’den

itibaren tarihe karistigin1 belirtmektedir (Ozdamar, 2006:16).

Ozgiig, 1980°li yillart degerlendirdiginde, 12 Eyliil’iin ardindan Tiirkiye’nin toplumsal
tahribatla miicadele ettigi ortamda, yasaklanan seks komedileri ve pornografinin yerini
“sadomazosist” anlayis1 barindiran arabesk filmlere biraktigimi sdylemektedir. Ibrahim
Tatlises, Ferdi Tayfur, Orhan Gencebay gibi isimlerin, Aydemir Akbas, Behcet Nacar, Ali
Poyrazoglu’nun yerini aldig1, “yerli isi miizikal” olarak betimledigi “arabesk film furyasi”nin
basladigini; film isimlerinin de “Seftalisi Bala Benziyor”dan “Dertli Dertli”ye doniistiiglinii
belirtmekte, “darbe sonrasinda desarj olmak isteyen gen¢ kusak seyircinin arabesk filmlere
kaptirildig1” seklindeki diisiincesini ifade etmektedir. Ozgii¢’iin 2000°li yillar igin bagimsiz
sinemanin desteklenmesi gerektigine dair ifadeleri ise “Buglin ise sinemadan televizyona,
komedisinden aksiyonuna Mafya-Recep Ivedik gibi okuyan kitleye diisman karakterler
isleniyor. Bizim yapmamiz gereken tek bir sey var; bagimsiz medyay1 ve bagimsiz sinemay1

desteklemek.” seklindedir (Ozgiig, 2019: par.10-12).

1970’lerde goriilmeye baslayan video olgusunun da 1980’lerde gelistigini (Giilgur, 2016:10)

ve sinemaya hem yeni bir kazang¢ kapisi1 oldugunu, hem de sinemaya giden seyirci sayisini
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diisiirdiigii icin bir acidan engel oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ozdamar (2006: 17)’a gore
12 Eyliil darbesinin etkisiyle tiim diger alanlarda oldugu gibi sinema sektoriinde de agirlasan
kosullara bagli olarak 1980 yilinda uzun yillardan sonra toplam 68 filmle en diisiik film sayisi
ortaya ¢ikmis ve iilke capindaki sinema salonlarinin oldukga azaldig1 goriilmiistiir. Donemin
geneline bakildiginda ozellikle video filmlere talebin artmasiyla sinema endiistrisinin bir

o6l¢iide canlandig1 soylenebilmektedir.

6. Dijital Sinemamn Seyir Kiiltiiriine ve Seyirciye EtKisi

Sinemanin tarihsel ve toplumsal gelisimine deginen ve bir bos zaman aktivitesi olarak
niteligini inceleyen c¢alismalarda, teknolojik gelismelerin katlanarak hizlandigi, gelismis
tilkelerin toplum 5.0 (stiper akilli toplum) diizeyine gelmek iizere oldugu 2020’1i yillardaki
sinemanin dogasi iizerine yapilan ¢aligmalardan da bahsedilmesi, konu biitiinligii ve gelinen

noktanin tahlili agisindan gerekmektedir.

Teknolojik gelismelerin etkisiyle, sinemadaki her bir yeni yapim tarzi, sinemanin dogasini
degistirmeye devam etmekte ve farklilasmis seyirci kitlesini de getirmektedir. Sinemada
dijital teknolojinin kullanilmaya baslamasindan once, seyirci ile film arasindaki pasif iligki,
dijital sinemaya gecisle birlikte seyircinin daha aktif bir role biirlinmesini saglamistir.
Glniimiizde artik “etkilesimli sinema seyircisi” kavrami kullanilmaktadir. Sinemanin ilk
gosteriminden bu yana, pelikiil donemi, sayisal donem ve her birinin kendi iginde giderek
gelismesini saglayan teknolojik yansimalarla birlikte, televizyonu, videoyu, ii¢ boyutlu
sinemay1 kapsayan dijitallesmenin iginde “etkilesimli sinema”ya evrilmesi nedeniyle degisen
sinemay1, bireyi ve toplumsal doniisiimleri tekrar tanimlama ihtiyacit dogmaktadir. Aktif
seyirci konumunun seyir deneyimini nasil etkiledigini anlamak i¢in sinemanin degisiminden
yola cikarak inceleme yapilmaktadir. Sinemanin giderek yenilenen iiretim, dagitim ve
gosterim imkanlari, seyir kiiltirii ve seyirci konumunda kagimilmaz olarak degisiklik
yaratmaktadir. Baslangigtan, neredeyse 1980’lere kadar siiren donemdeki seyir kiiltiiri,
sinema salonlarinda olusurken seyirci de salondaki toplulugun bir pargasi olarak deneyim
kazanmaktaydi. Sinema salonunda sinifsal sinirlarin olmadigr da dikkate alindiginda, bu
deneyimin ve toplumsallagmanin zengin boyutlar1 ve sinema seyir siirecinin 6nemli bir
pargasi olan 6zdeslesme ve haz alma duygularina fazlasiyla firsat oldugu hatirlanacaktir. Seyir
kiltiiriinde dijitallesmeden kaynaklanan ilk kirilma alternatif seyir bi¢ciminin gelismesi

olmustur. Seyircinin sinema salonuna gitmesine gerek kalmadan televizyon ve videodan film
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izlemesi miimkiin olmustur. Seyirci artik sinema salonundaki toplulugun i¢inde ve o diinyanin
torensel ambiyansina adanmis biri olma konumunu kaybederek evinde uzaktan kumanda ile
film seyreden ve seyir agsamalarini bu kumanda ile belirleyen konumdadir. Boylece dnceden
toplumsal beklenti ve tepkilerle belirlenen seyir siireci, kisisel tasarruflarin 6ne ¢iktigi boyuta
geemistir. 3 boyutlu sinema teknolojisinin ise seyirciye oldukca zengin gorsel ve isitsel
deneyim yasatmasina ragmen, filmin seyircinin beklenen tepkilerine gore yapim asamasinda
sekillendirilmesi nedeniyle, seyir kiiltiirii ve seyircinin konumu, sinema salonunda yasanan
deneyim doyumuna goOre tartigmali goriinmektedir. Bir anlamda seyircinin 6zdeslesmesi
yapim sirasindaki teknolojiler tarafindan belirlenmektedir. Dijitallesmenin gilinlimiizdeki
sinema formu olan interaktif sinema, seyirciye “6zne” olma firsati taniyarak cag atlamakla
beraber, sinemay! sanattan ziyade teknolojik boyutta konumlandirmaktadir. Interaktif
sinemada filmin konusu seyirci tercihlerine gore ilerledigi igin, seyirci filmin belirleyen
Oznelerden biri konumundadir. Ne var ki seyirci tercihlerinin de filmin yaratici ekibi
tarafindan yapim asamasinda belirlenmis olmasi nedeniyle, seyirci sunulan tercihler arasinda
secim yaparak tanimlanmis 6zne roliine biirlinmektedir. Bu asamada dikkati ¢eken 6nemli bir
konu da sinemanin bir sanat olmasina ragmen, bir teknoloji tirliniine doniisiiyor gériinmesidir.
Buna bagli olarak seyircinin yasadigi deneyimin de sinema sanatina has pratikleri igermeyen

teknolojik deneyime déniisebilecegi ihtimal dahilinde gériilmektedir (Oz, 2012:72).

7. Sonug¢

Insanlarin gevresinde gordiigii, algiladifi yasama dair deneyimleri ile olusan toplumsal
gercekligin ve bilincin anlatim sekli olan sinema, diger sanatlar ve kitle iletisim araclar1 gibi,
toplumsal yapmin bir tirlintidiir, degisimi ve gelisimi de toplumsal yapiya baghdir. Aym
zamanda sinemanin da dahil oldugu sanat yaratilari, toplumsal islevleri nedeniyle hem {ist
yap1y1 hem de bir oranda alt yapiy1 etkiler. Sinema, kendisini ¢evreleyen toplumun biitiinsel
gercegi icinde ekonomik, toplumsal, ideolojik, psikolojik unsurlariyla c¢ok boyutlu bir
olgudur. Sinema-toplum iliskisinin temel 6geleri olan sinema yaraticisi, sinema tiriinii (film),
seyirci ve toplum arasindaki dinamik iligkilerin (Giigchan, 1993:51-53) anlasildigi oranda
sinemanin toplum yasantis1 ve eglence aliskanliklar ile etkilesiminin anlasilmast miimkiin
gorinmektedir. Nitekim, Akbulut (t.y.: 257)’a gore “filmden bahsederken toplumdan,
toplumdan bahsederken de filmden bahsederiz. Dolayisiyla, toplumu anlamada film araci

olmaktadir.”
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Sinema, goriintii ve ses ile goze ve kulaga hitap ederek seyredenleri icine c¢ekip etkileme
konusunda iistiin bir sanat dali olmakla beraber, bir kitle iletisim aracidir. Sinema araciligiyla
kiltlirler aras1 alis verisin olumlu ve olumsuz taraflar1 olabilecegi sOylenebilir (Yanmaz,
2006: 112). Sinemanin islevlerinden biri olarak kiiltiirler aras1 aktarim veya sinemanin kendi
kiiltiiriini aktarmast seklinde faaliyetleri sirasinda, kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecege
aktarilmasina azimsanmayacak katkiyr boyle bir amaca yoOnelmesi ve yonelmemesi
durumunda da gerceklestirdigi goriilmektedir. Sinemanin bir egitim ve tanitim araci olma
islevi sirasinda bilingli olarak kiitiirel mirasin siirdiiriilebilirligini hedeflemesi s6z konusu
olabilmekte, ayn1 zamanda bir sanat dali olan sinemada kiiltiirel mirasin igeriklerde sanatsal
anlayisla yer almasi ve seyirciyi biiylilemesi de miimkiin goriinmektedir. Tiim sanat dallari
icinde edebiyatin ve sinemanin insanligin gelismesine katkisi olan icatlar, yeni akimlar ve
yeni anlayislar gibi yeni olan, hatta daha dnce akla gelmeyen her konuda 6nceden ve aslinda
sanatin hayal kurma yetisi yahut 6n goriisii ile ger¢ceklesmeye mahkum bir s6zii veya ayri bir
yeri vardir. Tipki 70’li yillarda heniiz hayata katilmamis bilgisayar destekli otomatik
sistemlerin “Star Wars (1977)”da veya uzak gelecekte bile hayal edilmeyen apokaliptik
oldugu kadar sibernetik sistemlerin yasadigi ortami “A Clockwork Orange (1971)”de
seyretmek, Jule Verne’den “Aya Seyahat (1865)”1 okumak ve ilk uyarlamas1 denebilecek “Le
Voyage dans la lune (1902)yi izlemek gibi.

Bir bos zaman faaliyeti olarak sinema, rekreasyon ihtiyaci ile ilgili birden fazla talebi
karsilayabilmektedir. Insanlarin sinemada eglenmesi, dinlenmesi, zihinsel saglik, dinginlik
bulmasi, filmle o6zdesleserek rutinlerden ve/veya sikintilarindan uzaklasmasi, salondaki
tanidik veya yabanci kisilerle sosyallesme saglamasi gibi, kendini gergeklestirme sathasini da

barmdirabilen pek ¢ok doyuma ulagmasi miimkiindiir.

Sinemanin propaganda araci olarak da kullanilmasi, diinya sinema tarihi boyunca goriilmiis,
savas donemlerinde zirveye ulastig1 izlenmistir. Diinyadaki 6zellikle siiper gii¢ kabul edilen
ABD gibi iilkelerin savas zamanlarinda gelisen ve artik siirekli bir sistematige doniisen
sinema ile propaganda yiiriitme aliskanliklari, sinemanin adeta bir silaha da doniisebilecegini

gostermektedir.

Sinema, toplum yasantisin1 etkileme, ayn1 zamanda toplum yasantisindan etkilenme ve bu
cercevede yiiklendigi pek ¢ok misyonu yaninda, basta sosyoloji olmak {izere, bir¢cok bilim dali
icin gerek alegorik, gerek sembolik, gerekse dogrudan anlatilarla katki saglamakta, sinema
tizerinden ve cogunlukla sinemanin kendisiyle ilgili olmayan konulara agiklik getirilmesine

arac1 olmaktadir. Onk (2011: 3876)’iin ¢alismasindaki 6rnege gore, Tiirk sinemasinda iiretilen
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film tiirlerinin, 1970’lerde yasanan “seks filmleri furyasi” donemindeki karisik toplumsal
yapiyla tam olarak ortiistiigli goriilmektedir. Hem donemin karmasik siyasal, kiiltiirel ve
ekonomik yapisinin filmlere yansidigi, hem de en revagtaki tiir olan dram & melodram ve
macera filmlerinin dénem sonuna dogru 6nemini kaybettigine, bunun yerine daha 6nce
olmayan seks filmlerinin geldigine bakarak sinemanin seyir kiiltiiriinii sekillendirdigi agikca
goriilmektedir. Bu donemde, kdyden kente gogiin kiiltiirel yansimast olan, hiiziin dolu, bol
gbzyasi iceren ve melodramla arabesk miizigin kaynagsmasindan tiireyen “arabesk melodram”
tiiriniin temelleri atilmistir. Sinema sektorii biiyiik bir kriz yasarken doneme damgasini vuran
seks filmleri olmus, seks icerikli olmayan filmlerde dahi cinsel dgelere yer verilmistir. Bu
durumda Tiirk sinemasinda tiirler hakkindaki ¢alismalarin da derinlestirilmesi ve toplumsal
olaylarla baglantilar1 ortaya c¢ikarilmalidir. Nitekim, Tiirkiye’deki donemsel siireglerin
bilinmesi, sinemay1 daha iyi anlamak i¢in énem arz etmektedir (Onk, 2011: 3876). Tersi
durumun da gegerli oldugu agiktir, sinemayr anlayarak toplumsal siiregleri anlamanin
kolaylasacagi bir¢ok bilimsel alanda ve disiplinler arasi c¢aligmalarda benimsenen bir

diistincedir.

Filmlerin toplumsal-kiiltiirel igeriginin ¢6ziimlenme amaci, yansittigi veya hi¢ yer verilmeyen
konulart belirleyerek sinemada toplumsal sistemin baskin degerlerini yahut bu baskin
degerlere karsi duran degerlerini ortaya ¢ikarmaktir. Insani, yarattign aktiviteleri, kendini ifade
etme seklini ve biitiin olarak yagam deneyimlerini agiklamaya calisan bilimsel yaklagimlarin,
sentezleme egilimlerini sinema i¢in de gerceklestirmeleri durumunda, film ¢éziimlemelerinde
heniiz aydinlanmamis bazi noktalarin acgiklanmasini saglayabileceklerdir. Kritik olan nokta,
insan kaynagini arastiran tlim bilimsel disiplinlerin sinemay1 ¢oziimlemede katkilar1 olacagi

yoniindedir (Giichan, 1993:70).

Tiirk sinema sektorii boyutunda diisiiniildiiglinde, tarihsel siireg, televizyon, ekonomik kriz ve
toplumsal egilimler gibi nedenlere bagli olarak sinemanin yasadigi talihsiz donemlerden

yaralandig1 ve bunun ayn1 zamanda bir yansima oldugu goriilmektedir.

Yine de “Gelin, Diigiin ve Diyet” adli film iiclemesi ile Liitfi Akad’in 6rnekledigi, ayrica
“Umut” ile Yilmaz Giiney’in ve “Birlesen Yollar” ile Yiicel Cakmakli’nin ilk 6rneklerini
verdigi Devrimci ve Milli Sinema akimlarinin Tiirk sinemasina yeni bir soluk getirmesi s6z
konusudur (Liileci, 2020: 522). Nitekim Geng¢ Sinemacilar ve Akin Grup onlarin takipgisi
olmaktan oteye gecerek daha radikal sinema anlayisi benimsemektedir. Bu gruplarin farkl
ideolojileri savunmalar1 ve politik goriislerini yaymak iizere sinemay1 arag¢ olarak gérmeleri,

uzun soluklu tiretim i¢inde olamamalar ile tikanmis olsa da sinemayla baglantisi olan ve
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ideali arzulayan, pratiklere gecen tavirlarinin sinemadan dogmus olmasi, bir yoOniiyle
sOylemlerinin kelimelere varincaya dek benzer olmasi, ilging oldugu kadar sevindiricidir.

Keza toplumun faydasina olan tiim idealler ve eylemler imit vericidir.

2020’11 yillardaki baskin teknolojik deneyimin postmoderni asan yapida seyretmesine ragmen,
bir tarafta Nuri Bilge Ceylan gibi bir¢ok sinemacinin ve 6zellikle kadin sinema emekg¢ilerinin
arttigi donem yasanmakta, diinyada ses getiren Tiirk filmleri de iretilmektedir. Seyirci
acisindan global diinyada birbirine giderek benzeyen kiiltlirler i¢inde yer edinmek, kiiresel
yerine evrenseli yerele uyarlamak ve 6zne olmak ise, siire¢ ve secim meselesi olarak kabul
edilmektedir. Bu ¢alismanin degismeye devam eden bos zaman ve rekreasyon siireglerine
bagli olarak Tiirkiye’de sinemanin yeri ve seyirci anlayisi hakkinda yapilacak ¢aligmalara

katki saglayabilecegi diistintilmektedir.
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